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Lebenslauf und eine
Auswahl an Ausstellungen

Maja Funke (*1996 in Deutschland, sie/ihr)
erforscht die Auswirkungen von maschinellen
Lernsystemen im sozialen und 6ffentlichen Raum.
Diese Arbeit prasentiert sich in multimedialen
Ubersetzungen und investigativen Performances.
Zuletzt waren ihre Arbeiten im 6ffentlichen und
virtuellen Raum zu sehen, sowie im IKOB Musem
Eupen, Kunstmuseum Bonn, STROMA Koln,
The Film Gallery Paris und Museum Stadt Liinen
ausgestellt und zuletzt auf der Transmediale
in Berlin und der IIPPE Konferenz in Ankara
prasentiert.

Maja Funke schloss 2019 ihren Bachelor of
Arts im Fach Intermedia an der Universitat zu
K6In ab und studierte seitdem mediale Kiinste
an der Kunsthochschule fliir Medien Ko&in im
Schwerpunkt experiementelle Informatik, Netze
und Material/itaten.

Das Diplom wurde ihr im Marz 2026 mit
Auszeichnung verliehen.

Von Oktober 2024 - Marz 2025 war sie
Stipendiatin des NRW Ministerium fir Kunst
und Kultur an der Cité International des Arts
in Paris. AuBerdem ist Maja Teil des Kuratoriums
um die Ausstellungsreihe Performance Garten.

102025 leuchten
8. nacht der lichtkunst, hellweg ein lichtweg
museum stadt [linen

092025 y/[n]
kunsthaus lempertz, cologne

072025 khm rundgang
rooftop heumarkt 14, cologne (performance)

072025 symposium freischwimmen, cheers for
fears und the embassy

im rahmen des impulse festivals, fft, disseldorf
(lecture)

062025 space_relations lab 2
weltkunstzimmer, disseldorf (research)

032025 fréquences critiques & cnptrmthmtcs
Les Nautes, Paris

032025 LDF is watching you
FM 106.3 Paris Pluriel (radioshow)

022025 observation périodiques
curated by Nikolaos Akritidis
Cité International des Arts, Paris

012025 Transmediale DARC PhD/Research work-
shop presentation: everything is a matter of
distance, Haus der Kulturen der Welt, Berlin

052024 cmptrmthmtcs
The Film Gallery, Paris

042024 Voltage! VVoltage!
Westwerk, Hamburg

102023 Horizons
kuratiert von Clara Gehlen, Kéln

102023 Edit-a-thon fiir Leaky Archive
Rautenstrauch-Rost Museum, Koln (workshop)

062023 1ZKB
Kunstmuseum Bonn, Bonn
w/ Mila Stoytcheva + Vivien Grabowski

032023 Auserzahlt? Von Krisen und Neuerfin-
dung des Erzahlens
Deutschlandfunk, KoIn

022023 Expect The Unexpected (Student Reels)
Kunstmuseum Bonn, Bonn

032022 Heterochromatic Possibilities
Stroma, K&In (solo)

122021 Bodies in Between
IKOB Museum fir Zeitgendssische Kunst, Eupen

082020 Willkommen im Paradies
nextmuseum.io, online

082018 Curatorial Learning Spaces
Institut fUr Kunst und Kunsttheorie, Koln

022018 Eintagsfliege
Bunker k101, Koln

122017 sublima 17
Institut fUr Kunst und Kunsttheorie, Koln

062017 lightning talks decolonizing arts education
Institut fUr Kunst und Kunsttheorie, Koln

032017 Cheers For Fears Festival
FFT Juta, DUsseldorf

122016 Situating the Everyday
The New School, Parsons, New York
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Dead Glitch

2024-2026
Multimediales Rechercheprojekt und investigative Performance

Algorithmische Uberwachung ist ein Themengebiet, das mit
dem Erstarken von Systemen maschinellen Lernens und den
Versprechen der sogenannten , Kinstlichen Intelligenz” (KI) in
den letzten Jahren wichtiger geworden ist. Einerseits steht hier
die weitlaufige Ausweitung biometrischer Daten im Mittelpunkt,
andererseits die verautomatisierten Handlungen, die daraus
innerhalb von Sicherheitssystemen getroffen werden kénnen
sollen. Der Konjunktiv erzahlt von Versprechungen, weniger von
realen Erfolgen. Nichtsdestotrotz ist diese Technologie aus dem
Labor in die Welt getreten und findet sich in der Uberwachung
des urbanen Raums, in den Handen der Polizei wahrend
Protesten, an Flughafen und Landesgrenzen wieder. Beamt:innen
in Sicherheit und Militar sollen sich zur Einschatzung einer
Situation auf die Analyse der Programme verlassen durfen.

Ein Gesetz zu den Olympischen und Paralympischen Spielen
2024 in Paris legalisierte umfassende algorithmische
VideoUberwachung im 6ffentlichen Raum und wurde damit

zu einem wichtigen Prazedenzfall innerhalb der EU. Dieser Fall
markiert auch den Beginn des klinstlerischen Rechercheprojektes
.Dead Glitch”, welches sich mit den Diskrepanzen zwischen
technopolitischen Versprechen und realen Konsequenzen
algorithmischer Uberwachung auseinandersetzt.

In drei Teilen untersucht es Kl-gestutzte Videolberwachung
(,Higher, Faster, Stronger"”), Risikobewertungen fir
Politikgestaltung der EU (,,High Risk”) und algorithmische
Grenzarchitektur (,,Frontiers”).



Dead Glitch (Higher, Faster,
Stronger), 2024/2025

Im Sommer 2024 fanden die Olympischen und Paralympischen
Spiele in Paris und anderen Teilen Frankreichs statt. Zur
Vorbereitung verabschiedete die franzosische Regierung

ein Sondergesetz, das Bestimmungen zur Verbesserung der
Sicherheit, der Lagepravention (Kriminalitatsbekampfung) und
der Terrorismusbekdampfung enthalt. Dazu gehoért auch der
experimentelle Einsatz algorithmischer Videolberwachung
zur Kontrolle von Menschenmengen bei Sport-, Freizeit- und
Kulturveranstaltungen.

Mit der Legalisierung algorithmischer Videoliberwachung
entstand auch das besondere Recht, diese im Rahmen von
KI-Experimenten analysierten personenbezogenen Daten
einzusehen. Diese Situation habe ich genutzt, um die Arbeit zu
beginnen, die sich im Nachhinein als meine erste investigative
Performance prasentierte.

Zur Umsetzung war zuerst ein Monitoring der Polizeidekrete
notig, denn das Experiment erfolgte immer spontan und an
einzelnen Orten. So konnte ich zur richtigen Zeit am richtigen
Ort sein, um meine Anfragen bei den Bahnbetrieben oder
direkt bei der Polizei zu stellen. Dort gab ich ein Personen- und
Bewegungsprofil an, auBerdem musste ich mich identifizieren.
Ich I6ste mich in meine Daten auf. Verlor Anonymitat und
Privatsphare. Innerhalb von ca. sechs Monaten vor und nach
den Olympischen Spielen habe ich tGber zehn Mal Dateneinsicht
verlangt. Auf die erste Anfrage bekam ich das geschwarzte
Videomaterial mehrerer Uberwachungskameras, sowie die
schriftliche Mitteilung, meine Person sei vom System als nicht
verdachtig eingestuft worden.



Réalisée au titre du droit, 2024/2025 (aus der Reihe: Dead Glitch (Higher, Faster, Stronger), 2024/2025)
Gusseisen, Epoxidharz, Lack, Bildschirm, Raspberry Pi. 140 x 25 x 25 cm
Uberwachungsvideo der SNCF, Maske im Original. 19 min



Wahrend ich Paris im Dérive
durchquerte, splrte ich den Beginn
der Normalisierung des Neuen
Militarurbanismus. Die situationistische
Haltung offenbarte die Banalisierung
einer Stadt, die mich beobachtet.
~Urban design is updated in the
parisian gaze" schrieb ich nach den
ersten Wochen meines Parisaufenthalts
Anfang 2024. ,What seems to be a
streetlamp is no longer a distributor
for romantic light, but a surveillance
instance in empire green or anthracite.
Some five-eyed sentries are special in
their materialization of control and
freedom and - other than white-bodies
cuboids - may not seem dissuasive

but rather belonging. A security
enforcement with symbolic aesthetic,
in the heritage of the penetrability of
the urban space in Louis’ XIV ,Ville

u u

Lumiere”.

Mit der Integrierung des
Uberwachungsvideos in die Fenster
einer kleinen guBeisernen Laterne
entstand die Videoinstallation ,Réalisée
au titre du droit”. Zu ,,Dead Glitch
(Higher, Faster, Stronger)” gehort
neben weiteren Counter-Surveillance
Videos auch eine Reihe an Texten,

die sich aus Begegnungen und
Korrespondenzen mit der Polizei speist.

Observation, Engagement (November 2024, Pont Saint Louis, Paris)
Observation, Engagement (November 2024, Préfecture de Police, Rue de la Cité, Paris)
Analoge Fotografie aus der Serie Dead Glitch (Higher, Faster, Stronger), 2024/2025



Dead Glitch (High Risk), 2025

»High Risk” bezieht sich auf die Risikoklassifizierung des EU

Al Act. Hoch-Risiko-Anwendungen definieren sich durch ihren
Einsatz in sensiblen Bereichen, in denen Kl erhebliche Risiken
fur Sicherheit, Grundrechte oder zentrale gesellschaftliche
Funktionen erzeugen kann, etwa in kritischer Infrastruktur,
Bildung, Beschaftigung, Strafverfolgung, Migration oder Justiz.
Mit Inkrafttreten des Acts wurden bestimmte KI-Praktiken mit
inakzeptablem Risiko innerhalb der EU verboten oder stark
eingeschrankt, wahrend Hoch-Risiko-Systeme weiterhin zulassig
sind, jedoch strengen Auflagen und Konformitatsprifungen
unterliegen. Der Al Act gilt dabei nicht flr KI-Systeme, die
ausschlieBlich fur militarische, verteidigungspolitische oder
nationale Sicherheitszwecke eingesetzt werden; diese sind
ausdricklich vom Anwendungsbereich ausgenommen.

Das Skript zur Performance besteht aus zwei Teilen. Dem

ersten, trilingualen Teil, der Zitate aus der Recherche zum

Thema algorithmischer Uberwachung versammelt. Vieles ist

zum Thema assoziiert, so zum Beispiel Liedtextfragmente aus
der Popkultur und Dialoge aus populadren Spionage-Filmen.

Es finden sich auch Werbung fur ,intelligente” Kriegsfiihrung,
Uberwachungsstrategien in Science-Fiction, Aussagen von
Religionsvertretern und Lobbyisten, Kommentarspalten-Poesie
von Bots und regelbasierte Collagen aus Gesetzestexten. In
diesem Konglomerat untersucht die Performance Risse in unserer
digitalen Welt. Fir den zweiten Teil wurden alle Stellen in denen
Lrisk” im EU Al Act genannt wird mit dem Kontext der funf
vorangegangenen Worter extrahiert. Auf diese Weise wird in der
Performance der gesamte Akt gelesen, Zusammenhange lassen
sich jedoch nur noch erahnen. Tatsachlich wirkt der Extrakt wie
eine (verwirrte) Warnung.



Das Erscheinungsbild der performativen Figur ist im
Wesentlichen von zwei literarischen Figuren gepragt.

Zum einen Ernst Stavro Blofeld, das kriminelle Genie mit
Weltherrschaftsambitionen und Erzfeind des fiktiven Mi6-
Agenten James Bond. Seine weile, blaudugige Perserkatze,

die er zartlich streichelt, steht im Kontrast zu seinen brutalen
Befehlen, seinen gewalttatigen Taten und seiner imposanten
Statur. Als Chef von SPECTRE verkorpert Blofeld den Patriarchen
von Information, Uberwachung und Terror.

Zum anderen eine Priesterin der Orakel, die in der Welt des
antiken Griechenlands fiir Ambivalenz und Weitsicht standen.
Sie lieferte kryptische Ratsel, und die Kassandra wurde verflucht,
auf das man ihren warnenden Prophezeiungen niemals Glauben
schenke. Beide Gesichter kampfen innerhalb der Performance
um die Deutungshoheit.

Der fragmentierte Text erfahrt auf der Soundebene eine weitere
Destabilisierung durch Resynthetisierung.

Performances finden in Iterationen statt. Dabei wurde

der Text bisher jedes Mal etwas verandert. Fir Auftritte in
Frankreich, Deutschland und der Turkei wurden Zitate ihren
Originalsprachen nach gewichtet, um breitere Verstandlichkeit
zu gewahrleisten. AuBerdem kamen Kommentare aus dem
Tagesgeschehen hinzu, andere wurden gestrichen. Im Schriftbild
bleiben die Editierungen sichtbar.



Dead Glitch (Frontiers), 2026

Der Dritte Aushandlung des ,Dead Glitch” Projekts erfolgt
entlang der EU-AuBBengrenzen und dem Einsatz von
algorithmischer Uberwachung bei der Grenzkontrolle sowie dem
Migrationsmanagement.

KI-Systeme werden in Grenzgebieten und an people on the move
eingesetzt und getestet. Selbst gescheiterte Experimente wie die
biometrische Emotionserkennung von iBorderctrl hinterlassen
unausldschliche Spuren in der Grenzvorstellung. Wenn Deep
Learning-Anwendungen versagen, wird dies nicht zur Grenze der
Politik, sondern ermdéglicht neue Experimente - es kann stets eine
neue Ebene hinzugefligt, eine neue Funktion gefunden werden.
Diese andauernden Versuche verandern Grenzen materiell,

lange nach dem Verschwinden ihrer technischen Infrastruktur.
Die ,, deep border” umgeht dabei liberale Schutznormen und
verschlieBt nicht nur den materiellen Raum der Grenze, sondern
unterdriickt auch die dort erhobenen politischen Anspriiche

und verneint das Potenzial zukinftiger, noch nicht gestellter
Forderungen. Grenzen werden so zu experimentellen Gradienten
staatlicher Macht, die ihre politische Schwierigkeit durch
mathematische Optimierung zu I6sen verspricht.

Der Videoessay zeigt auf der Bildebene einen Tagesausflug

nach Delphi. Das Orakel von Delphi steht dabei exemplarisch fur
die Geschichte der Monetarisierung von Vorhersagen und ihre
Machtverhaltnisse. Der Ort dient als Narrativ des Verbergens von
menschengemachten Entscheidungen hinter der Behauptung
hoéherer Wahrheit und eines Versprechens von Klarheit tGber das
Kommende innerhalb einer Aura des Unfehlbaren.

Von der Anfahrtsstraf3e Gber das Bad, die Schatzhauser, den
Tempel selbst, die Werkzeuge der Pythia, das Amphitheater



bis hin zum Rennstadion reprasentieren die Ruinen in der
Erzdhlung verschiedene Stadien der KI-Entwicklung: Datamining,
Investment, Policy-Making, Marketing, Machtausiibung

und Wettristen. Die archaologischen Schichten werden zu
Entwicklungsphasen algorithmischer Systeme. Die Bilder
erlauben Interpretationen zwischen géttlicher Offenbarung und
pradiktiver Analytik.

Dazu erscheinen zwei performative Figuren in Klang und Bild. Sie
wechseln sich in der Rolle des Gottes Apollon und des Priesters
ab, der die Worte des Orakels interpretiert. Beide Gben Macht
auf das Orakel aus und informieren es auf mannigfaltige Weise.
Sie sprechen die Worte von Multiplen. Auch das Skript fir ,,Dead
Glitch (Frontiers)” besteht ausschlieBlich aus Zitaten.

Diese entstammen Interviews, die ich Uber die algorithmische
Infrastruktur der EU, Kl in Versicherheitlichung, und den
Versprechen der Vorhersage gefiihrt habe.

Die verschiedenen Expertisen, Erfahrungen und Perspektiven
werden zu einer polyphonen Erzahlung verwoben. Die
Vermengung verhindert die Identifikation einzelner Quellen und
macht aus individuellen Aussagen eine gemeinsame Suche - nach
den Orten und Momenten, an denen Versprechen von Sicherheit
in Mechanismen der Ausgrenzung umschlagen. Wahrend dieser
Suche werden die Aussagen zwar zerlegt und neu montiert,
aber nicht geglattet: Der gesprochene Duktus bleibt erhalten
und unterstreicht den suchenden, emotionalen, menschlichen
Charakter. So bleibt die einzelne Erfahrung stilistisch prasent,
auch wenn sie anonymisiert wird.



y/In]

2025

Keramik

oder

Draht*, Holz*, Pappmasché*, Acryl, Lack, Vinyl
*recycled

#Y/[n]” konfrontiert uns mit einer Grundsatzentscheidung:

Das mit Lorbeerkranz umrahmte N erinnert an napoleonische
Herrschaftssymbole und verbindet klassische Machtasthetik mit
aktuellen Fragen digitaler Kontrolle.

Ly/n” funktioniert als doppelter Code: Gamer:innen bekannt
als ,your name” - der Moment, in dem man sich entscheidet
mitzuspielen. Programmierenden vertraut als ,yes/no” - die
bindre Entscheidung. Hier verschmelzen beide: Teilnahme ist
Entscheidung.

Die Arbeit entstand im Kontext des Projektes ,Dead Glitch”,
das sich mit automatisierten Uberwachungssystemen
auseinandersetzt. Gegen solche autokratische Biopolitik
napoleonischer Pragung positioniert sich die Arbeit klar und
wabhlt [n]. In einer Zeit, in der sowohl faschistische Tendenzen
als auch technokratische Heilsversprechen demokratische
Entscheidungsfindung bedrohen, wird die Frage nach aktiver
Partizipation immer dringlicher.

Demokratie beginnt vor der Haustir. Diese Arbeit ist ein
antifaschistischer Wahlaufruf.






Leuchten

2025

mit Karl Busani

12 mobile Lampen

jeca.30x8x8cm

Epoxidharz, Plexiglas, Karton, Holz, Schrauben, ESP32 Board,
GPS Modul, LTE-Antenne, SIM-Karte, Akku, Kabel, Solarlicht,
Interaktive Webseite: leuchten.jxmaja.space

Zwolf individuelle Lichtobjekte, zwolf kleine Quellen leuchtender
Aufmerksamkeit - flir zwolf Tage sollen sie durch Linen
wandern.

Jede Lampe ist akkubetrieben und mit einem GPS-Modul
ausgestattet. lhre Position kann jederzeit auf einer 6ffentlich
zuganglichen Online-Karte eingesehen werden. Diese Karte ist
nicht nur ein technisches Tool, sondern das zentrale narrative
Element des Projekts: Sie zeigt Bewegungen, Zeichnungen,
Muster. Sie macht sichtbar, wohin sich die Lampen bewegen -
und mit ihnen die Aufmerksamkeit der Menschen.

Die Lichtobjekte werden bewusst in die Hdnde der Besuchenden
und Bewohner:innen gegeben - als Einladung, sie an vergessene,
verlassene oder bedeutungsvolle Orte in Linen zu bringen. Orte,
die Geschichten erzahlen oder solche, die man nur kennt, wenn
man hier lebt, hier aufgewachsen ist. So entsteht eine kollektive
Kartierung, die die Wege, Entscheidungen und Erinnerungen
markiert, die heute sonst vielleicht Gbersehen werden.


http:// leuchten.jxmaja.space

Initiale Inspiration fur die Leuchten waren - wie auch die Lichter
in der gro3en Plastik von Jan-Peter E.R. auf dem Europaplatz

in LUnen - die zwolf Sternen auf der Flagge der Europaischen
Union. Die Zahl Zwolf zieht sich durch viele kulturelle und
spirituelle Traditionen: Herakles stand vor zwolf Aufgaben, an
denen er wachsen sollte. Es gab zwolf Apostel, zwolf Stamme
Israels, zwolf Imame - je zwolf Wegweiser fir Gemeinschaften,
die sich Orientierung suchten. Und nun gibt es zwolf Leuchten in
Linen. Diese Verbindung ist keine Gleichsetzung - die Leuchten
werden keine Weltprobleme |6sen. Aber vielleicht kdnnen sie
Hoffnung tragen. Vielleicht laden sie dazu ein, beim Gehen

ins Nachdenken zu kommen: Gber die Herausforderungen
unserer Zeit wie Migration, Klimakrise, Demokratie oder
Gleichberechtigung. Oder einfach nur Gber den Ort, an dem man
gerade steht.

Das Projekt lebt von Kollektivitat: Eine Leuchte nehmen, einen
Weg gehen, sie weitergeben. Jeder kleine Schritt wird Teil einer
groBeren Zeichnung, die am Ende von dieser Stadt erzahlt -

und vielleicht auch davon, was ihre Menschen verbindet. Die
Daten werden dokumentiert und spater als Plotter-Zeichnungen
Ubersetzt. So bleibt ein visuelles Archiv des Prozesses, das auch
nach dem Verschwinden der Leuchten aus Linen bestehen bleibt.






EdelweiBBpiraten 1939-1944 /
Gegen Ennui und Faschismus

2025
Kolner-Stange, geeicht, mit Dekor-Druck
Auflage: 1.500 Stiick

1. Platz beim Wettbewerb der ART COLOGNE und GAFFEL fur die
exklusive Koélschglas-Edition 2025.

Elf EdelweiBbliten zieren diese Kolschglas-Edition. Eine schéne Blume
- selten, geschitzt, kulturell aufgeladen. In KoIn erinnert sie an die
EdelweiBpiraten: ,unangepasste” Jugendliche wahrend der NS-Zeit.
Die lieber drauBen waren, sangen, Gemeinschaft lebten, kreativ waren.
Nicht alles davon war bewusster Widerstand. Zuerst stand der Wunsch,
den Alltag selbst zu gestalten — auBerhalb des verordneten Drills. Und
dann eben auch: klare Opposition.

Die Positionierung der Bllten auf dem Glas ist angelehnt an die elf
Kolner Tranen (bzw. Hermelinschwanze). Diese wiederum stehen fir
die Legende von Ursula und ihren zehn Gefahrtinnen, die sich einer
Belagerung widersetzten und dafir ermordet wurden. Ein Beispiel von
Mut und K&lner Zusammenhalt, das seinen Weg bis ins Stadtwappen
gefunden hat.

Bevor es den EdelweiBpiraten ums Uberleben ging, suchten sie kleine
Freirdume im groBen Zwang. Auch die Kunst braucht solche Freirdaume.
Sie muss nicht politisch sein — aber sie ist es, immer. In dem, wie und
durch wen sie entsteht, wo sie zirkuliert.



Gerade heute ist klar: Demokratie ist nicht einfach da. Sie ist
Voraussetzung fur Kritik, Kultur — fur all das, was wir tun und lieben.
In einer Zeit, in der die Katastrophe in Permanenz erscheint und
Faschismen weltweit erstarken, sind diese Blomche keine ,,Fleur du
Mal“. Die KéIner haben laute Kraft gegen das Ennui — im Karneval, auf
dem Ring, op dr Schal Sick, und in ihrer Kunst.

Ein Glas gegen den Weltschmerz - voller Erinnerung, Mut und Haltung.
Eine Einladung zum Gesprach, zur Freundschaft, zum Geschaft, zur
Liebe, zur Versohnung.

»Mit diesem Entwurf hat Maja Funke ein starkes Symbol geschaffen,
das weit Gber den kunstlerischen Kontext hinausgeht”, sagt Sebastian
Lenninghausen, Produktmanager der Privatbrauerei Gaffel. ,Ihr Glas
erinnert daran, dass Zivilcourage und Zusammenhalt zentrale Werte
unserer Stadt sind, damals wie heute.”

Das Glas wird in ausgewahlten Gastronomien eingesetzt und ist zudem
im Gaffel Shop unter gaffel-shop.de erhaltlich.
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Menschen an Rhein und Sieg

Rhein-Sieg-Anzeiger, PoststralRe 15, 53721 Siegburg
redaktion.rhein-sieg@ksta-kr.de

Ein Ko6lschglas mit Botschaft

Die Lohmarer Studentin Maja Funke gewann mit ihrem Edelweif3-Motiv den Wettbewerb einer Brauerei

Lohmar. Die Kdlschstange ist iiber
und iiber mit Edelweif3bliiten be-
streut, so scheint es. Ein vermeint-
lich verspieltes Design, das aber
eine ernste politische Botschaft
transportiert. Denn das Bliimlein
aus den Alpen steht im Rheinland
fiir den politischen Widerstand jun-
ger Leute gegen das Nazi-Regime.
Maja Funke, Kunststudentin aus
Lohmar, hat das Bierglas entworfen
- und mit ihm den Sieg im Wett-
bewerb der Gaffel-Brauerei geholt.
DenEdelweif$piratenist sie schon
am Kdlner Bahnhof Ehrenfeld be-
gegnet, wo Wandgemalde an ihre
antifaschistischen Aktionen erin-
nern. Die naturverbundene Gruppe
war hiufig in der Umgebung von
Koln unterwegs, veranstaltete Zelt-
lager und sang am Lagerfeuer auch

Wir freuen uns sehr
, iiber diese Gliser
mit Haltung - von
einer Kiinstlerin, die
in Wahlscheid
aufgewachsen ist

Steffi Gunther, Gastronomin
im Aueler Hof

in Wahlscheid. Dort, wo viele Jahr-
zehnte spater Maja Funke aufwuchs
und die Grundschule besuchte.

Etliche der EdelweifSpiraten, die
die Blume als Erkennungszeichen
wihlten, bezahlten ihr Engagement
gegen das verbrecherische Regime
mit dem Leben, 13 junge Madnner
und Frauen wurden am 10. Novem-
ber 1944 von der Gestapo ohne Ge-
richtsurteil erhdngt. Der Name in-
des lebt weiter, vor allem in Koln
und in der Region, weifd Funke, die
im Stadtmuseum recherchierte und
sich mit der Geschichte der Gruppe
auseinandersetzte. Das Symbol wer-
de gerade im Rheinland von vielen
wiedererkannt.

Auf dem Glas finden sich zusitz-
lich die Worter ,,Gegen Ennui und
Faschismus“ und die Jahreszahlen

100 Kolsch-Glaser mit politischer Botschaft Uiberreichte die Lohmarer Kiinst-

lerin Maja Funke (r.) an Steffi Ginther vom Aueler Hof.

Foto: Funke

Das EdelweiR-Symbol, entworfen von Maja Funke, erinnert an den Wider-
stand der Edelweif3piraten gegen den Nationalsozialismus.

1939 bis 1944. Diese Botschaft wiir-
de deutschlandweit und interna-
tional verstanden. Wer mit dem
Glas in geselliger Runde anstofie,
was auch mit Fassbrause funktio-
niere, der komme dank der subtilen
Botschaft idealerweise ins Ge-
sprich, so schwebt es der 29-Jah-
rigen vor.

Der franzdsische Begriff Ennui
bedeute Langeweile, erldutert die
Kunststudentin, wer keine Werte
lebe, konne auf Abwege geraten.
Sie setze auf Erinnerungskultur und
Zivilcourage. Es lohne sich, fiir die
Freiheit, die Demokratie, die Men-
schenrechte zu streiten. Und am
besten gelinge das in Gemeinschaft,
sagt Funke: ,,Gerade in der jetzigen
Zeit“, mit dem Erstarken rechter
Kréfte, sei das doch wieder wichtig.
So konnten die Ideale der Edelweifs-
piraten weitergetragen werden —
iiber die Generationen und die Kul-
turen.

Fiir den Wettbewerb, den die Gaf-
fel-Brauerei seit 2012 mit Funkes
Hochschule, der Kélner Kunsthoch-
schule fiir Medien, und der Art Co-
logne veranstaltet, lieferte die Loh-
marerin nicht nur das Glasdekor,
sondern auch eine inhaltliche Kon-
zeption. Von den Edelweif3-Stangen
gibt es lediglich 1500 Exemplare.

Maja Funke hat von ihrem Anteil
100 weiter gegeben an den Aueler
Hof in Wahlscheid, zur Freude der
Betreiberfamilie Giinther. ,Wir
freuen uns sehr iiber diese Glaser
mit Haltung - von einer Kiinstlerin,
die in Wahlscheid aufgewachsen
ist, sagte Steffi Giinther, auch im
Namen ihrer Eltern Ralf und Uschi.

Das Preisgeld kann Maja Funke
gut gebrauchen. Die Lohmarerin
schloss nach dem Abitur am Sieg-
burger Gymnasium AlleestrafSe be-
reits ein Kunsttheoriestudium mit
dem Bachelor ab. Parallel zu ihrer
Arbeit als Direktorin Neue Medien
in einer Kolner Galerie wagte sie
es vor sechs Jahren, noch einmal
ein komplettes Studium, das land-
laufig mit dem Attribut ,,brotlos“
verkniipft wird, von vorn zu begin-
nen.

Es bleibt der Traum, einmal von
ihrer Kunst zu leben. Und das Gliick,
diesen Wettbewerb gewonnen zu
haben: ,,Ich habe noch nie eine
Arbeit gemacht, die auf so unter-
schiedlicher Ebene so intensiv dis-
kutiert wird.“ Von ihren 1111 Euro
Preisgeld hat Maja Funke 111 Euro
gespendet: ,An die Aktion Seebrii-
cke, an Menschen, die etwas tun.”

CORDULA ORPHAL



I1ZKB

2023
Multimediale Performance Installation

Entwickelt flr das Zwischenspiel im
Kunstmuseum Bonn.

In Kooperation mit Mila Stoytcheva und
Vivien Grabowski.

Kunstmuseum Bonn
Bonn, 28. Juni - 2. Juli 2023

Glasmoog Raum fir Kunst und Diskurs
Koln, 19. -23. Juli 2023



Was heiB3t es, in eine Wohnung einzuziehen,
sich in ihr einzurichten? Was will meine Kiiche
von mir? In welchen Gedankenschleifen hangt
mein Bad? Und welche sonderbaren Dinge
kénnen passieren, wenn meine Wohnung zur
alleinigen Zuschauerin meiner Aktionen wird?
55,4 Quadratmeter werden in Deutschland
von einem Menschen im Schnitt bewohnt, der
haufigste Haushaltstyp ist der Single-Haushalt.
Die fir das Kunstmuseum Bonn konzipierte,
multimediale Ausstellung »1ZKB« setzt sich
performativ. mit dem ge-wohnten Raum
auseinander und erzahlt vom Everyday Life in
den eigenen vier Wanden.

»Der Raum ist ein Zweifel«, sagt George Perec.
Dies stimmt in besonderem MaRBe fur den Ort,
den man das eigene Zuhause nennt: Raum muss
abgesteckt, bezeichnet und erobert werden,
nie ist er einfach gegeben. Die Performerinnen
Maja Funke und Mila Stoytcheva begegnen dem
Wohnraum, indem sie sich von denen Dingen, die
ihnen besonders nah sind, animieren lassen. Was
gerade zur Hand ist, machen sie zum Kuriosum
und spuren der Eigenzeitlichkeit der jeweiligen
Zimmer ebenso nach wie ihren habituellen
Rastern. Das Ordindre, so die Idee, birgt in
sich ein besonderes kinstlerisches Potenzial:
Im Alleinsein mit der eigenen Wohnung eréffnen
sich Moglichkeiten fir humorvolle und uneitle
Aktionen, kleine Verschiebungen, das Errichten
neuer, instabiler Raume, que(e)re Gebrauche und
verspielte Ubertreibungen hiuslicher Praktiken.



Auch in ihren Performances im Ausstellungsraum, der stellenweise
aneinekleine Privatwohnungerinnert, entriickendie Kiinstlerinnen
das Alltagliche, indemssie idiosynkratische Umgangsformen mitden
Dingen entwickeln. So werden sie etwa selbst zu Md&belstiicken,
spielen Friseurin oder eiern einfach nur durch den Raum. Die
sie umgebenden Projektionen, 3D-Scans und Objekte zitieren
dabei nicht nur die realen Wohnungen der Kiinstlerinnen herbei,
sondern verweisen auch paradigmatisch auf die Suche nach einer
Vertrautheit mit standardisiertem Wohnraum.

Der institutionelle Raum des Kunstmuseums wurde téaglich mit
Live-Performances aktiviert. Wenn gerade nicht performt wurde,
fand sich das Publikum in einer multimedialen Umgebung wieder.
Das auf dem Schreibtisch platzierte Gastebuch lud Besucher:innen
ein, von ihrer Intimitat mit dem eigenen Zuhause zu erzahlen.

Die Prasentation im Glasmoog Raum fur Kunst und Diskurs
war eine konzentrierte Auswahl aus »1ZKB« und hat ihrerseits
dokumentarische Szenen aus dem musealen Raum eingebunden.









Kolner Stadt-Anzeiger Donnerstag, 20. Juli 2023

Gefihrliche Paarungen

Hohepunkte aus dem Rundgang der Kolner Kunsthochschule fiir Medien

VON MICHAEL KOHLER

Ein Buch mit Texten an Demenz
erkrankter Frauen, ist nichts, was
man unbedingt an einer Kunst-
hochschule fiir Medien erwarten
wiirde. Und doch fiigt sich Helene
Brechts Arbeit, die nicht gebun-
den ist und einem beim Aufblat-
tern unvermeidlich durcheinan-
der gerit, sehr schon ins vielfalti-
ge Angebot der Kolner KHM. Beim
aktuellen Rundgang, der das
Sommersemester beschliefst und
bis Sonntag geoffnet ist, sind
Werke von mehr als 100 Studen-
ten zu sehen — darunter klassi-
sche Filmvorfiihrungen oder
auch Videos, die auf Moskitonet-
ze projiziert werden und sich als
leuchtender Baldachin iiber die
Besucher spannen. Die Auswahl
fallt nicht leicht, wir haben es
trotzdem versucht.

Miitter und Téchter

Mit ihren Lehrern hat Anja ein
stillschweigendes =~ Abkommen
geschlossen. Siemachtihnenkei-
nen Arger, weil sie gar nicht erst
zum Unterricht erscheint. Offen-
bar sind alle Beteiligten damit
gliicklich, denn Anja kann recht
bestimmend werden, wennihr et-
was nicht gefillt. Auch sonst hat
sie alles im Griff: ihren besten
Freund, ihren jlingeren Bruder
und ihre Zukunft, die irgendwo in
einem aus Filmschnipseln gezim-
merten Amerika liegt. Aus den
Fugen gerit diese beinahe perfek-
te Welt, als Anjas Mutterihren Va-
ter wieder zu sich holen will ...

Roman Wegera ldsst seinen
Kurzfilm ,Wherever Paradise Is“
geschickt um den abwesenden
Vater kreisen, gerade, weil man
nur ahnen kann, was es mit die-
sem auf sich hat. Sein Teenager-
drama bekommt durch diese
Leerstelle ein Gewicht, das selbst
dann nicht iiber Gebiihr dramati-
siert wirkt, als plotzlich eine Waf-
fe auftaucht.

Mutter und Tochter, das ist
auch in Luka Lara Steffens
,Piecht® eine gefihrliche Paa-
rung. Johanna begleitet ihre Mut-
terinden Urlaub, der beide in den
titelgebenden Ort auf dem Lande
fiihrt. Bald findet Johannaheraus,
dass die gute Luft von Piecht eine
Gemeinde von Nazis angezogen

Maja Funkes Installation ,1ZKB"

hat, die sich als gutbiirgerliche
Stadtfliichtlinge tarnen. Ganz
allméhlich kippt der Film ins Hor-
rorgenre,undbald fragtsichnicht
nur Johanna, auf wessen Seite
ihre Mutter steht. (Filmforum im
Museum Ludwig)

Kuinstliche Intelligenz

Die Bilder, die KI-Programme er-
zeugen, werden nach den Geset-
zen der Wahrscheinlichkeits-
rechnung aus Millionen anderen
Bildern zusammengesetzt. Im
Grunde lasst Hanieh Bozorgnia
die KI in ihrer Fotoserie ,,Dreamt
of Growing up Queer in a Free
Iran“ also von einer queeren Mas-
senbewegung trdumen. Die Bil-
der zeigen ein junges weibliches
Liebespaar, meist unverschleiert,
Arm in Arm oder eng umschlun-
gen, in alltaglichen Szenen, die
im Land der Sittenwéchter eben
alles andere als alltaglich sind. So
wird die Kiinstliche Intelligenz
zur schiitzenden Maske und zum
Ausdruckeiner unerfiillten Sehn-
sucht.

INFOS

Rundgang 2023, Kunsthoch-
schule fir Medien, Filzengra-
ben (verschiedene Orte auf
dem Universitatscampus),
Ko6ln, 20.-23. Juli, 14-20 Uhr.
Eintritt frei

Foto: Dorthe Boxberg

Weniger personlich wird die KI
im Labor fiir experimentelle In-
formatik erforscht. Hier hat Lisa
Reutelsterz ein Programm Ge-
dichte schreiben und diese dann
von einem anderen Programm in
laufende Bilder iibersetzen las-
sen; zuletzt hat sie diese Filme
einer Kontrollgruppe menschli-
cher Lyriker vorgespielt. Deren
Gedichte liegen nun iiber der
Filmcollage, die in grauer Zeitraf-
fermanier das Verhiltnis von
Mensch und Maschine neu zu de-
finieren versucht. (Fotolabor,
Ground Zero)

Salz und Pfeffer

Mag die KHM auch fiir neue Me-
dien stehen, so lassen sich die
Studenten doch gelegentlich von
alten faszinieren. Sayaka Kura-
mochi hat einen Mikrofiche-Pro-
jektor hervorgekramt, um auf da-
fiir eigens bedrucktem Mikrofilm
verschiedenen Aufnahmen von
Salzkristallen vorzufiihren. Auf
diese Weise wird der Mensch, der,
wie Kuramochi versichert, zu
nicht unerheblichen Teilen aus
Salz besteht, auf einem Medium
archiviert, das lange aufgehort
hat, ein Wissensspeicher zu sein.
Dafiir bietet das Mikrofiche aber
eine schrige Bildasthetik, an die
zu erinnern lohnt.

Gleich daneben fiihrt Alexand-
ra Nikitina einen Illusionstrick
ausdem 19.Jahrhundertvor: Pep-
per's Geist, benannt nach einem

gewissen John Henry Pepper. Da-
beiwird ein Bild so durchmehrere
Glaser gespiegelt, dass es wie ein
dreidimensionales Objekt im
Raum zu schweben scheint. Bei
Nikitina zeigt es einen Zwitter
aus Mensch und Kaninchen, wo-
bei es auch dafiir eine englische
Quelle gibt. 1726 wurde die Magd
Mary Toft berithmt, weil sie an-
geblich Kaninchen geboren hat-
te. Die Sache ging durch die Pres-
se, etliche Gelehrte fielen offen-
bar auf den Betrug herein, und
noch Jahrzehnte spiter machte
man sich iiber die Sensationsliis-
ternheit der Hereingelegten lus-
tig. (Flexzone)

Schéner Wohnen
Die Platznot in Studentenwoh-
nungen hat Maja Funke zu ihrer
Performance-Reihe ,,1ZKB“ ins-
piriert. Sie spielt darin das Leben
in beengten Verhaltnissen nach,
sucht mit den Armen fuchtelnd
nach gutem WLan oder nach
Moglichkeiten, wie man das eige-
ne Zuhause in eine schopferische
Oaseverwandelnkann. Dasklingt
einwenignach Ikea, aber die Biih-
ne, die Funke eingerichtet hat,
schafft doch eine ganz eigene Ge-
miitlichkeit: Gescannte
Schmutzrdnder als PVC-Boden-
belag, eine bemalte Scheibe Brot,
die in Folie von der Decke héngt,
zwei einsame Wandfliesen, an
den Heizkorper gelehnte Sanda-
len und als Kunstkalauer eine
Schimmelecke aus Pferdefiguren.
Friedrich Boell fand das Mobi-
liar seiner Schoner-Wohnen-Ins-
tallation hingegen auf dem Sperr-
miill und baute es in Fahrzeuge
um. Zum Fuhrpark gehoren ein
Fernsehschrank, eine Anrichte,
eine Heimorgel, die auch musi-
ziert, Autositze, ein Landschafts-
bild mit Loch, das von einem Bild-
schirmschonersee gefiillt wird,
und manches andere mehr. Die-
ser Autoscooter aus dem Gelsen-
kirchener Barock hat einen etwas
klapprigen Charme, spricht aber
die kleinbiirgerlichen Aufstiegs-
traume und Abstiegsidngste auch
inden Schubladen an. Hier findet
sich venezolanisches Inflations-
geld, das viele Nullen, aber kei-
nen Wert mehr hat — immerhin
aber sehr schon aussieht. (Glas-
moog, Studiofoyer)




Abformung 1 [GroBmarkt]

2023

Morph aus Midjourney-Produktionen
Video-Loop, 12 min, 1080 x 1920 px

Object trouvé, LCD Screen

Wahrend der Ausstellung wurden kandierte
Erdbeeren und geschwefelte Papaya serviert.

an Hyst[h]e[O]rie off decAl
r.017, Kunsthochschule fir Medien KoIn
Koln, 10. -11. Februar 2023

Video

»Lorem Ipsum: ...technoid & sclerosis, simultaneously, as
a symptom of our ‘zeitgeist’ in the fetishism of its own
entertaining tooling, made of obsessive gadgetization and
intentional privatization, where any artefact is a byproduct
//// but as a soul perversion, where even the idea of future is
spoiled, sweatingits confusion of time, where its arrow stutters
between an ,'hystory of decay’’ and hysteria of progress...
we are facing a voyeurism of our own vulnerability, about a
pathology in recursive mode ... where Al is corrupted by our
own nature, by our own pattern illogicus, from analogue
pathos and its tragic data...as a disenchanted reflect in a gold
mirror...« — S/he __Francois Roche


mailto:https://www.youtube.com/watch%3Fv%3DTK5MDJ41CwI?subject=

A diamond in the cabbage. Eat, my child, everything is there for you.

Everything is there for you. It is the scum of the city and it’s shining jewel.

Ruminate, ruminate, until | shit gems.

Between a preciousness for society and the suburban drain of economic consequence.

| am absorbing. Let them enter my lungs, my flesh, my stomach. Cannibalizing economy.
Gold nuggets between liquefied lettuce, where people eat people. All colors are stinking
of rot, of overripe, of too sweet, of too sour. And in-between the shining, the glistening,
the alluring. The plastic fruit, the waxed apples. The freshness that does not decay.

The market hall had a social crystal. Of the stench of rotting and the freshness of new.
Impression of reality — off-shaping. A place for the useful, not the superfluous, the
precious, but the worthless. A place of metamorphosis.

Eat, my child, eat, everything is there for you.



Der GroBmarkt Koln ist als Gewerbegebiet auf dem Judenbiichel Raderberg
gewachsen. Hier versammeln sich heute rheinldndische und internationale
Handler:innen, um die stadtische Gastronomie und Markte mit frischen
Lebensmitteln zu versorgen.

2007 beschlieBt die Stadtverwaltung die Verlagerung des GroBmarkts
auBerhalb des inneren Stadtgebietes und den Umbau der an die Stdstadt
angrenzende Flache zugunsten des neuen Veedels »Parkstadt Sud«.
Gemeinsam mit dem Ausbau der Nord-Sid Stadtbahn bildet diese MaB3-
nahme das gréBte stadtebauliche Projekt Kélns. Uber das Ausweichareal in
Marsdorf wird zeitgleich mit dem 1. FC KéIn verhandelt.

Seither haben Unentschlossenheit in der Umsetzung des Flachennutz-
ungsplans und vorsatzliche Verzégerung die Verwahrlosung des Gelandes
und der denkmalgeschutzten Halle, sowie Obsoleszenz aller auf dem
GroBmarkt ansassigen Betriebe zu Folge. (Stand: Februar 2023)
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Maschinen iibernehmen die Regie

Studierende experimentieren mit Kunstlicher Intelligenz an Kunsthochschule fur Medien

VON MARTINA WINDRATH

Kann man einer Maschine
Schmerz zufiigen? Kann sie Ge-
fiihle beurteilen? Und was er-
zeugt ein Hochleistungs-Com-
puter selbst fiir Geschichten und
Bilder mit Hilfe , Kiinstlicher In-
telligenz“? Im Labor der Experi-
mentellen Informatik der Kunst-
hochschule fiir Medien geht Me-
dienkiinstlerin Lisa Reutelsterz
solchen Fragen auf den Grund.
»Ich mochte herausfinden, wie
man moralische Grundsitze in
die Maschine implementieren
kann und analysiere, wie das
Lernsystem sie interpretiert®,
sagt Lisa, die zuvor an der TH
Koln studierte und sich nun an
der KHM mit Animation, Video-
kunst und Performance befasst.
Umvirtuelle Welten selbst zu ge-
stalten, lernte sie auch das Pro-
grammieren.

Frankenstein, die Matrix-Tri-
logie, der Terminator: Von Men-
schen erschaffene Maschinen
iibernehmen die Macht - das ist
nicht nur ein beliebter Stoff fiir
Science Fiction-Filme, die Hol-
lywood-Geschichte schrieben.
Kiinstliche Intelligenz ist 1angst
in der Wirklichkeit angekom-
men. KI steckt in Staubsaugerro-
botern und Autos — und auch in
Kunst. Hoch entwickelte techni-
sche Lernsysteme generieren
Fotos ohne Kamera, Filmszenen
ohne leibhaftige Darsteller,
schreiben Interviews, die nie-
mand gegeben hat — sie wurden
von Menschen mit Daten dafiir
trainiert.

Fiir ihrer Videoinstallation
,John and Mary“ zum Beispiel
gab Lisa dem Mega-Rechner im
KHM-Lab mit selbst geschriebe-
nen Codes Anweisungen, Ge-
dichtezumoralischenFragestel-
lungen oder zum Thema
Schmerzempfinden zu verfas-
sen, die sie in Videoszenen iiber-
setzte - und wiederum Men-
schen bat, Gedichte dazu zu
schreiben. Die Zeichen des
Codesverwandeln sich auf
dem Bildschirm wie
von Geisterhand in
Bilder, Rdume vol-
ler Maschinen, ei-
nen Mann am
Kreuz, verzerrte Ge-
sichter. Dazu erto-
nen Worte ebenso poe-
tisch wie verstorend.

Programmiercodes  fiihren
nicht nur in Lisas Projekt Regie.
Der Bereich Experimentelle In-
formatik ist seit den 90er Jahren
fester Bestandteil in der Lehre
der KHM und ein Vorreiter bei
der kiinstlerisch-wissenschaft-
lichen und experimentell-ads-
thetischen Beschiftigung mit
solchen Technologien. Studie-

Um Gefiihle und Maschinen dreht sich das Video von Studentin und Designerin Lisa Reutelsterz.

Sie programmieren selbst und erschaffen virtuelle Welten: Benita Martis, Lisa Reutelsterz, Maja Funke (v.1.)

rende und Lehrkrifte befassen
sich hier mit KI, Code, Interfaces
und Algorithmus als Werkzeu-
gen kiinstlerischen Schaffens.
Sie setzen sich kritisch mit
Herausforderungenund
Risiken der Nutzung,
etwa durch Bots wie
ChatGPT, Big Data
und Entwicklungen
kommerzieller Grofs-
konzerne auseinan-
der. Zunehmendspielen
an der KHM solche Techno-
logien auch im Bereich des lite-
rarischen Schreibens, in Foto-
grafie, Animation, Film und
Fernsehen eine Rolle.
,Wirbekommen Anfragen da-
zuausallenBereichender KHM,
sagt Dozent Christian Heck aus
der ,Experimentellen Informa-
tik", statt ,KI“ bevorzugt er ei-
nenanderen Begriff: ,Es handelt

sich um technische kognitive
Systeme®, die in der Lage seien,
fiir menschliche Aufgabenstel-
lungen selbststédndig Losungen
und Strategien zu entwickeln,
erklart der Informatik-Experte.
Mit Blick auf aktuelle Debatten
rund um KI warne er davor, ma-
schinelle Lernprozesse zu ver-
menschlichen und undifferen-
ziert hoch entwickelten Maschi-
nen Kreativitdt und Intelligenz
zuzuschreiben.

Sprach-Roboter mit ihren

eigenen Waffen schlagen

Maja Funke beschiftigt sich be-
reits seit vier Jahren an der KHM
mit algorithmisch trainierten
Systemen. Fiir ihr malerisches,
computergeneriertes  Projekt
,RHO-DO-DEN-DRON*“ digita-
lisierte sie das Fotoarchiv ihrer
GrofSmutter und trainierte die

Maschine, eigene Zeichnungen
auf dieser Grundlage zu kolorie-
ren. In einer weiteren Video-Ar-
beit befasst sie sich mit dem Kol-
ner GrofSmarkt und dem Prozess
des Verfalls auf dem Geldnde,
auf dem auch ihr Atelier liegt.
»Ichwollte eigene Emotionen in
die Dokumentation einbringen,
Affekte erzeugen und mit der
Text-zu-Bild-Ubersetzung der
verdorbenen Lebensmittel und
derverrotteten Gebaude die Pro-
blematik vor Ort asthetisch er-
fahrbar machen. Die Halle hitte
das Potenzial, ein Juwel der
Stadt zu sein®, so Maja Funke zur
Installation.

Kommilitonin Benita Martis
setzt sichbesonders mit Populis-
mus, Hass und Hetze im Netz
auseinander.,,Ich produziere Fa-
kenews, um auf Missstdnde auf-
merksam zu machen®: Dabei

Fotos: Thomas Banneyer

Im Profil

Die KHM bietet unter dem
Titel,,Mediale Kiinste" ein Pro-
jektstudium an - mit Schwer-
punkten von Animation und
Kamera bis Videoart, Dreh-
buch und Regie fiir Spiel- und
Dokumentarfilm. Der KHM-
Abschlussfilm ,The Red Sea
Makes Me Wanna Cry”von
Faris Alrjoob feiertim Mai
Weltpremiere bei den Film-
festspielenin Cannes. Den
Bereich experimentelle Infor-
matik leitet Prof. Georg Tro-
gemann. (MW)
www.ground-zero.khm.de/

schlagt sie die ,Bots®, die
Sprach-Roboter, mit ihren eige-
nen Waffen. Sie arbeitet mit
Chats von Verschworungs-
Gruppen in vermeintlich sozia-
len Netzwerken wie Telegram,
nutzt KI-Modelle von ,,OpenAI“
und belegt, ,,wie einfach mit So-
cial Bots zum Beispiel russische
Kriegs-Propaganda betrieben
werden kann und wie erschre-
ckend aggressiv und zynisch das
Sprachsystem antwortet.“ Sie
mochte zeigen, wie wenig Ein-
schriankungen und Richtlinien
solchen Modellen zugrunde lie-
gen. ,Das ist total gefdhrlich,
weil die Modelle so einfach
selbst zu erweitern und gut trai-
nierbar sind, auch wenn es bei
den Aussagen teilweise absurde
Verkniipfungen und falsche In-
formationen gibt. Aber das ist
oft nicht erkennbar.”



Multiplicity of the Original

2022

3-teilige Installation:

Acryl auf Tapete, 20 x 1500 cm
Acrylglasfrasung, 120 x 50 x 0,5 cm

Display, IPFS-gespeicherte Vektordatei als NFT
auf Tezos Blockchain

KHM Rundgang 2022
Trinitatiskirche
Koln, 17. - 20. Februar 2022

FT

Interview im Podcast: Hype, Hybris oder
Hochkultur. Deutschlandfunk.

Ein Kritzel ist die Test-Bewegung eines Werkzeugs,
das »hello world« des Bleistifts, das, was entsteht,
bevor die eigentliche Idee festgehalten wird und
die Ausgangsposition, von der aus eine Erzahlung
erdacht werden kann.


https://objkt.com/asset/KT1S2uCDSJieqC9C1C8szCEmNUkGxoycaxeX/0
mailto:https://www.hoerspielundfeature.de/freistil-nfts-geschaeft-mit-der-digitalen-kunst-100.html?subject=
mailto:https://www.hoerspielundfeature.de/freistil-nfts-geschaeft-mit-der-digitalen-kunst-100.html?subject=

In »Multiplicity of the Original« herrscht eine Spannung, die aus der Ambivalenz
von Skizze und abgeschlossenem Werk herriihrt. Die Prozesshaftigkeit zieht
durch verschiedene Materialien hindurch. Gekreuzte Linien sind das Cross
over von Prozesszustanden. Sie assoziieren Signatur und wollen Originalitat
zertifizieren. Welchem Material erbringe ich das groBte MaB8 an Vertrauen
entgegen? Welche Institution, welche Bubble genieBt mein Vertrauen? Welche
Vertrage entsprechen in Zukunft meiner Vorstellung von Recht und Teilhabe?

Die generativ anmutenden Formen kénnten Profile Pictures (PFPs) sein, das
Projekt existiert allerdings nur als 1/1. In seiner Materialtdt und Sicherung
als NFT konzeptualisiert die Arbeit einerseits Ansatze der objektorientierten
Kunsttheorie, andererseits Diskussionen um Crypto-Kunst und Blockchain-

basierte Sicherheitssysteme und ladt dazu ein, die eigene Position darin zu
erkennen.

Im Ausstellungsraum wird die Vektordatei einer Zeichnung, die als NFT auf der
Tezos-Blockchain mit einem maschinellem Authentifikationsprotokoll versehen
ist, aus dem IPFS auf einen Bildschirm gestreamt. Eine Skalierung der Zeichung
materialisiert sich zudem in einer Acrylglasfrasung. Ritualisierte Reproduktionen
der Zeichnung sind Uber eine Tapetenbahn in den Raum integriert. Sie 16st
einerseits die raumlichen Grenzen auf, andererseits verweist sie auf antike
Schriftrollen, die Narrative durch Repetition verfestigten. Die Dreiteilung erféhrt
im genuinen Ausstellungsort, der Trinitatiskirche, eine besondere Aufladung.



Heterochromatic Possibilities

Einzelausstellung
STROMA Projectspace
KolIn, 19. Mérz -16. April 2022

Student Reels

Expect The Unexpected
Kunstmuseum Bonn

Bonn, 16. Februar — 01. Mai 2023



Heterochromatic Possibilities zeigt »Welcome Video« (2020, 2'13") als 4-Kanal
Installation. Anhand eines stream of consciousness, greift die mit Hilfe von
maschinellem Lernen generierte Animation die von Onlinekonferenzen
gepragte Zeit der Interaktion und Kommunikation mit verschiedenen Personen
auf, reflektiert die Frage des Gemeinsamen in diesen Distanzformaten, der
Rolle des Privaten im bestdandigen Homemodus, sowie die Rolle von Narration
und Austausch Gber Online-Konferenztools.

Die Sequenzen enstanden aus der Symbiose eines Generative Adversarial
Networks (GAN) und héandischen Zeichnungen. Durch Zoom-Kamera-
Selbstportraits trainiert, kolorierte die Maschine im Pix2Pix-Verfahren mehrere
hundert Zeichnungen, die die Kinstlerin wahrend virtueller Sitzungen von
ihren Gesprachspartner:innen und sich selbst angefertigt hat.

Die Videoarbeit steht im Dialog mit ortsspezifischen Wandmalereien, die eine
Skalierung der urspriinglichen Zeichnungen darstellen.

Als Heterochromatin wird in der Biologie eine verdichtete Form des Materials
im Zellkern bezeichnet, aus dem Chromosomen bestehen und das sich
gut anfarben lasst. Die Verschmelzung von Zeichnung, innerem Monolog,
gefarbten Pixeln und voranschreitender Zeit versucht Verdichtungen in der
Gleichzeitigkeit zu erfassen und erfahrbar werden zu lassen. Begleitet werden
die Bilder von einem erzahlerischen Bewusstseinsstrom, der am Ende die Frage
nach dem technischen Gedachtnis aufwirft: Was soll nicht erkannt werden?
Die Enthillung des Selbst.

Exklusiv zur Ausstellung wurde eine Edition gestaltet, in der die kreativen
Prozesse zwischen Mensch und Maschine umgekehrt wurden. Die Form
entstand durch dasselbe kinstliche neuronale Netz das die Portraits in
»Welcome Video« koloriert. Fiir die Edition wurde dem trainierten Algorithmus
keine Zeichnung zugrundegelegt, die Form wurde frei generiert und in einen
Vektor umgewandelt, um von der Kinstlerin durch Lasercut in Acrylglas
materialisiert zu werden.



Welcome Video, 2020
Video aus mittels GAN kollorierten Zeichnungen
2:13 min Video


https://juliamaja.com/welcome

Edition STROMA, 2022

Acrylglas, Lack, Acryl, Kunststofffolie auf MDF
1M x22x15cm

Edition 6






RHO-DO-DEN-DRON

2020

GIFs aus mittels GAN kollorierten Zeichnungen
9-Kanal Videoinstallation,

Acryl auf Museumswand

BODIES IN BETWEEN
IKOB Museum fir Zeitgendssische Kunst
Eupen (BE), 12. Dezember 2021 - 9. Januar 2022

Video

»The work RHO-DO-DEN-DRON (2020) superimposes data
from the artist’s family photo archive onto her own drawings
using a machine learning tool, resulting in ghostly, floral mo-
ving images that question how memory functions in an in-
creasingly ‘metaversed’ reality.«

- Curator and acting director of IKOB, Brenda Guesnet


https://youtu.be/gPu-XvPX-Yw

Imaginére Bilder verschwimmen ineinander. Tagelang, jahrelang hérte ich
diese Geschichten. Einige wiegen heute schwerer, finden ihre Kategorien
und zeichnen ein fast genaues Bild in meinem Kopf. Andere sind weniger
gewichtet, verschwimmen in Noise, der zufélligen Phantasie, zu etwas
Neuem, einer Idee. Sie sind alle miteinander verwandt, und ich bin mit
ihnen verbunden: die Geschichten meiner Kindheit, die Wahrheiten Uber
das Erwachsenwerden der anderen erzdhlen. Mechanisierte Narrative
pragen diese Erzdhlung, und so werden ihre Darstellungen zum Teil
technisch generiert. Netzwerke farben geschaffene Konturen und stellen
heterogene Daten in neue Zusammenhange. Sie entziehen sich einfachen
Bedeutungszuschreibungen und konfrontieren uns mit der eigenen
Konditionierung, unserer Sozialisation, unserer Imagination. Hier, da
nichts ein Leben auBerhalb der Reprasentation hat, ist Wahrnehmung
eine narrative Fiktion. Strukturen der Korrelation. Kopieren und Einfligen.
Selektive Momente und Erinnerungen sind neuronale Muster.

Sag mal: Rho-do-den-dron.

Der Code fiir dieses Projekt entstand in Kooperation mit Busani (Karl Rogel).
Wir wenden Bild-zu-Bild-Ubersetzung durch ein konditionales generatives
adversariales Netzwerk (cGAN) namens Pix2Pix an, basierend auf der
Arbeit von Phillip Isola, Jun-Yan Zhu, Ting-hui Zhou und Alexei A. Efros.
Die Generierung des Ausgabebildes ist abhangig von einer Eingabe. In
diesem Fall koloriert die Maschine Zeichnungen der Kinstlerin basierend
auf einem digitalisierten Fotoarchiv von Familienmitgliedern.









untitled [1-4]

2019
4 analoge Fotografien in digitaler Collage
je 59 x 41 cm

Ebertplatzpassagen
Ko6lIn, Juni 2019






Bed & Breakfast

2019

3D-Animation

2-Kanal Video, 4 min

Installation mit 2 Smartphones, Tagesdecken, Kissen
Male variabel

Rundgang 19
Institut fUr Kunst und Kunsttheorie
Koln, Juni 2019

Video



https://youtu.be/pWGmuwVsWsE

Ausgehend von statistischen Daten der Stadt Kéln und
den Begegnungen mit Farben und Zahlen wéahrend der
Wohnungssuche setzen sich in »Bed And Breakfast«
abstrakte Formen zusammen, durch die das Subjekt
navigieren, sich orientieren und vermeindlich objektive,
strukturelle und zufédllige Widerstande Uberwinden
muss.

Die Wirfel, die eine Art Mapping der Stadt Ko&ln
sind und in jeder ihrer Eigenschaften bestimmte der
oben genannten Daten aufgreifen, sind in einem
Sofa situiert - jenem luxuridren Mdbelstlck, welches
Wohnungssuchenden oft Schlafplatz, Rulckzugsort
und privater Raum zugleich sein muss. In repetetiver
Spielasthetik wird der:die Betrachtende hier durch eine
subjektive Erfahrung der Wohnungssuche gefihrt, die
zu groBen Teilen auf dem Smartphone zu ,spielen’ ist.



Nutzer*innenperspektiven einer
50er-Jahre Architektur —
Lesung Gebaude 216

2018
Soundwalk
18:24 min

Curatorial Learning Spaces
Institut fir Kunst und Kunsttheorie,
Koln, August 2018

Sound

Regelbasierte Neuordnung der analytischen Texte zur
Humanwissenschaftlichen Fakultat der Universitat zu Koéln
aus »AbreiBen oder Gebrauchen? Nutzerperspektiven
einer 50er-Jahre Architektur« (Helmholdt/Threuter,
2012). Die Lesung begleitet einen individuellen
Dérive-Spaziergang auf dem Gelande und/oder im
Gebdude selbst. Die Neuschreibung legt den Fokus auf
marginalisierte Kdrper im universitdaren Raum und schafft
Platz fur Pausen, performative Aneignungen und Affekt.



Eine Navigation zur Arbeit

2017/2018

Video, Sound

13:14 min

mit Luca Marie Tushaus



Es ,erweist sich bald, dass jeder menschlichen Betati-
gung etwas innezuwohnen scheint das darauf hinweist,
dass sie nicht gleichsam in der Luft schwebt, sondern
einen ihr zugehdrigen Ort in der Welt hat. Dies gilt je-
denfalls fir die Haupttatigkeiten, in die die Vita Activa
sich gliedert: das Arbeiten, Herstellen und Handeln.”
(Arendt, 1960).

Die Frage nach der Definition von Arbeit stellt den Aus-
gangspunkt des Projekts dar. Im gesamten Oeuvre des
Filmemachers Harun Farocki, insbesondere jedoch in
seinem Werk Eine Einstellung zur Arbeit, sind Bedeu-
tung und Interpretationen des Leitmotivs der Arbeit
diskutiert worden. Verhandelt werden dabei nicht nur
Schauplatze der Produktion und Herstellung; vielmehr
stellt das Werk die Frage nach der Immaterialitdt und
Entgrenzung der Arbeit.

Die Anerkennung von unproduktiver, sprich informeller
Arbeit ist auch heute noch politisches und gesellschaft-
liches Diskussionsthema. Das Video Eine Navigation zur
Arbeit greift diese Thematik auf, indem es die Betrach-
ter:in mittels Google Streetview durch Raume der Arbeit
einerseits und theoretische Definitionsmoglichkeiten
andererseits navigiert. Dabei entstehen Bilder des Ent-
grenzens und Sichtbarmachens der Arbeit durch neue
optische wie auch theoretische Verknlpfungen. Provo-
ziert durch die Synergie der visuellen wie auch auditiven
(Neu-) Interpretationen von Arbeit drangt sich die Frage
auf:

Was erkenne ich wo als Arbeit?



Bedeutungsdateien

2016 / 2018
Video- & Soundperformance

Eintagsfliege: Dystopie. Utopie. System. Chaos.

Bunker K101
Koln, 2018 Application Form.pdf

Lighnigtalks: Decolonizing Arts Education
Institut fir Kunst und Kunsttheorie
Koln, Juni 2017

1. Sei nervos, aber den Grund dazu kennst du nicht.
2. Uberpriife deine Grenzen, weil in alldem Bedeutung steckt.
3. Gehe auf einen Menschen zu, bis du ihn erreichen kannst.
4. Senke deine Erwartungen, weil du nicht denken sollst,
dass es hier wirklich etwas Wichtiges zu bestaunen gibt.
5. Markiere dich selbst.
6. Untersuche deine Einflisse, weil du den Grund dazu
kennen solltest.
7. Wiederhole.



In der Performance werden ,Bedeutungsdateien” gezeigt, die durch einen
offentlichen Aufruf ihren Weg in das stetig wachsende Archiv finden. Zusatzlich
werden Handlungsanweisungen iber zwei Smartphones durch die Performerin so
vertont, dass sie sich gegenseitig wiederholen, verzerren und die kontinuierlichen
Téne der Dateien aufnehmen, bis sie sprachlich unkenntlich und zu Atmosphare
werden.

Wo ist deine Verbindung zwischen Bedeutungsproduktion und digitalem Objekt?





